
  

 

 

בין פסיכואנליזה וקולנוע:  
הלא־מודע והשפה הקולנועית 

אורית דודאי 

תקציר

ישיםנג שאינם שייםנפ תהליכים אחר בקש לנו מציע פיוטי קולנוע בוש באופן דן המאמר 
אמצעי על גשד שם י,פזולינ פאולו פייר של הגדרתו פי על פיוטי, קולנוע המילולית. לשפה 

של גיתהייצו ליכולת ביחס ייםמהות יתרונות שלו ייחודי סגנון היוצרים קולנועיים מבע 
ית,ותנועת יתאודיו־חזות שפה על זה קולנועי בסגנון גשהד ולהבנתם. שייםנפ יםמושג
התקשורת של ה ּסיפ על הנמצאים שנפ מצבי לייצג שרמאפ ית,וראשונ חושית שפה 

החוויה בין הפער את לצמצם יתןנ שכך, היות לתפיסה. יתןשנ מה גבול ועל האנושית 
כוללת המדיום של הייחודית גיההאונטולו ועוד: זאת הסמלתה. ביןל המיוצגת יתהראשונ

)נעדרים ייםדמיונ גם אלא בתאטרון(, )כמו אחר בר־מהד יםהמייצג ממשיים דימויים רק לא 
לצופה שרתמאפ נעדרים היותם עם יחד הדימויים של הקונקרטיות הצפייה(. ממרחב 

מאשליית התפכחות בעת בה אך המסך, על שמוקרן למה יתוחוויית חושית התמסרות 
יחד ממשי גכייצו הקולנועי המדיום של זה מאפיין בית.רפלקסי לעמדה וחזרה ההתמסרות 

היא בוש האופן ואת הלא־מודעת הפנטזיה ימאפיינ את בהר במידה מהדהד היעדרות עם 
אינו יםשלעית למרחב בההקש שרתמאפ בסרט צפייה לכן החלום. באמצעות ביטוי מקבלת 

חוויה בין יחסים יינושענ מי לכל במיוחד יתחיונ שהיא בההקש המודעת, בהלמחש ישנג
הרוח מדעי של הדעת בתחומי והן יהקלינ בתחום בהבחשי הן — יתחיצונ למציאות ימיתפנ

 בות.וחקר התר
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מבוא

ביןל ימיתפנ חוויה בין ימהות בפער בותקרו יםלעית נתקל שהנפ בעולם יינושענ מי 
בהםש מצוקה, במצבי בעיקר ברהד כך ית.תקשורת מילולית לשפה גמהלתר היכולת 
מילולי גוםלתר ישהנג ואינה יותגופנ בתחושות מתמצה בייקטהסו של חווייתו 

קושי בנת.מו שתהיה כך חוויה גלהצי שרשתאפ חלופית שפה נחוצה לכן סימבולי. 
ללא־ המלך "דרך כינה הוא שאותו בחלום, להיעזר פרויד את בילשהו הוא זה 

הוא י,חזות היותו מעצם פרויד, טען החלום, (.540 עמ' [,2012[1900 )פרויד, מודע" 
ומתומללת. גהיצי להיות הלא־מודעת, למשאלה לפנטזיה, שרהמאפ מתווך ממד 

הלא־מודעת לפנטזיה גשר ייצוהפסיכואנליזה — לאפ בה מטרתה שלר זאת במידה 
בתוחשי לשיח. יהגופנ הסימפטום את להמיר בכךו לסימפטום, וההופכת המודחקת 

שונה מדיסציפלינה בשפה להיעזר יםלעית עוררהמת לצורך גמהדו היא פרויד של 
 יעהמג המילולית שהשפה במקומות מחודשת ולהבנה גלייצו פתח לפתוח כדי 
צה גבול יכולתה. ְלק

סרט בייחודו סרט, בוש באופן מתמקד זה במאמר הדיון זו, תפיסה על בהסתמך 
יים,ותחושת ויזואליים מבע אמצעי על גשד השם (,2009 י,)פזולינ פיוטי בסגנון 

לשפה ישיםנג שאינם הפסיכואנליזה מתחום יםמושג של גייצו שרלאפ יכול 
המבע באמצעות והמרתו גלייצו יתןנ שאינו מה בין זו טרנספורמציה המילולית. 
התאורטית ההבנה ולהרחבת לדיון פתח פותחת גיםיצי ייםחזות לדימויים הקולנועי 

יתוחנ באמצעות גימוולהד זה עיקרון גלהצי נועד במאמר הדיון אלו. יםמושג של 
תאורטי מושג כיצד רק לא גיםומד מייצג הנדון הסרט פיוטי. בסגנון סרט של 

השפה באמצעות מיוצג להיות יכולה המילולית הפסיכואנליטית השפה מתחום 
מהותם על ממנו ללמוד יתןנ כיצד גם אלא ית,והתנועת יתהאודיו־חזות הקולנועית 

הלמידה להרחבת לתרום אפוא יכול במאמר הנדון העקרון יקון.ות בודעי תהליכי של 
הפסיכואנליזה בתחומי בעיקר הרוח, במדעי שעוסק למי הן אלו יםבמושג והדיון 

הכללים לעקרונות תחילה ייחסאת במאמר למורים. והן למטפלים הן והקולנוע, 
בסגנון אתמקד מכן ולאחר ש,הנפ לעולם הקבלה שריםשמאפ הקולנועי המסמן של 

 בדן,או כגון שיותנפ לתופעות אחר בקש של היווצרותו שרכמאפ פיוטי קולנועי 
 ים קשה מאוד להכילם באמצעות שיח מילולי.טראומה ופעולת הנקמה, שלעית
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הנפשעולם  לייצוג מציאות בין היחס וקולנוע: פסיכואנליזה 

התקופה רוח את יםהמייצג יםמכוננ אירועים ישנ במקביל התרחשו 1895 בשנת 
סרטם את הקרינו (Lumie’re) לומייר האחים :19ה־ המאה בשלהי באירופה 
ברוירו הקולנוע, הולדת את שמסמן אירוע מהתחנה", יוצאת "הרכבת הראשון 
של הולדתה את שסימן טקסט ,בהיסטריה מחקרים את פרסמו [(2004[1895) ופרויד 

 נקשרו געהר מאותו אולם מקרית, האירועים ישנ של בזמן ההקבלה הפסיכואנליזה. 
 ,Gabbard, 2002; Fried) למציאות יחסן שאלת בסבי בזו זו הדיסציפלינות ישת

2004; Sabbadini, 2004 2017; Metz, 1982; Mulvey, .) למציאות היחס שאלת
 אותו בלא־מודע, לעיסוק געהנו בכל השפות ישת בין בהר בדמיון ביטוי לידי באה 

 ש.יים של הנפמרחב שמתקיימים בו מצבי הקיום הראשונ

גיה הייחוד של המסמן הקולנועי והפנטזיה: האונטולו
הייחודית של הקולנוע וייצוג עולם הנפש 

בייחודו מץ כריסטיאן הקולנוע תאורטיקן דן The Imaginary signifier בספרו
 במהותו יתפיסת מדיום בו ורואה האמנויות שאר לעומת הקולנועי המסמן של 

 יש אחר יאמנות מדיום לכל בעצםש מכך עלםמת אינו הוא זאת, עם וקולי(. י)חזות
בדבל גרפי אך יתפיסת במרכי לספרות גבלים:מו שהם אלא יים,תפיסת ביםמרכי

 חסר במוזיקה ונעצר(; קבוע )הוא הזמן במרכי נעדר הציור מן בות(;כתו )מילים 
(.Metz, 1975ב הוויזואלי )המרכי

הגדרה אולם, האמנויות". כל של זה"סינת בקולנוע לראות שראפ כך, אם 
מחול, )תאטרון, הדרמה לאמנויות הקולנוע את כשמשווים רלוונטית אינה זו 

אינן אלו שמדיות אלא יים.התפיסת הממדים כל של בשילו יש בכולן — אופרה( 
לראייה יהתפיסת ירוישהג ברהד פירוש (.images) מדימויים מלכתחילה בנויות 

משותף שהוא מרחב ממשי, במרחב ממוקם הדרמה אמנויות שמציעות ולשמיעה 
הפיזית, בנוכחותו מבוצע ושומע רואה שהקהל מה כל יחד. גם ולקהל למבצע 
הבמה שעל השחקן שכן המימטי, לממד הכוונה אין וזמן. חלל של מרחב באותו 
 במרחב נמצא )ולפיכך הקהל ומול הבמה על ודם בשר נוכח אך דמות משחק 
גם נעדרות. המייצג אחר, מרחב הוא זאת, לעומת הקולנועי המסך יעה(.נג שרהמאפ

 יתהתפיסת הפעולה בקולנוע רק אולם פנטזיה, גלהצי יתןנ בתאטרון גםו בקולנוע 
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פנטום צל, הוא הזאת הפעילות ידי על שנתפס מה או מושאה בעוד ממשית, היא 
סרטים חדש. גמסו מראה מדומיינת, חוויה היא הקולנועית החוויה זה בןבמו וכפיל. 

 נעדרים בייקטיםאו של נוכחים דימויים ידי על יםהמיוצג יםמדומיינ סיפורים הם 
שים גם יחד(.)חפצים ואנ

 —imaginary למושג )שם( מץ קושר יהדמיונ המסמן של יםהפנ כפל את 
שלטהנ כמרחב המדומה המרחב את מגדיר לאקאן (.1977) לקאן ז'אן של "מדומה"

בלשל המדומה את קושר הוא דימויים. של כרפרטואר ויזואלי, תהליך ידי על 
 ינוקהת המראה". ב"של מכנה שהוא האגו, להתרקם מתחיל בוש זה הקדם־אדיפלי, 

עצמו את לחוות מתקשה ולפיכך מוטורית יידותנ נעדר עדיין חודשים 18-6 לגי דע
 שלו גופו של השלם הדימוי עם מזדהה הוא במראה מתבונן כשהוא קוהרנטי. באופן 

יין גם עם אמו או כל "אחר"(.המשתקף גם ב"אחר" שמולו )לצורך הענ
את יםלהפנ לו שרהמאפ סיפוק יוצר עימו מזדהה ינוקשהת האידאלי המבט 

זה מושג האידאלי. האגו כלומר ית()בגרמנ Ichideal למושג שהופך הדימוי, 
קשור שהוא מכיוון האדיפלי הקונפליקט פתרון של האידאלי האגו ממונח שונה 

גישמד לאקאן האדיפלי. במשולש ולא יבאנ גיההאנר ולהשקעת הילדי לנרקיסיזם 
מעין הקולנוע במסך לראות שראפ כי טוען מץ זה. דימוי של ביהפיקטי האופי את 

עינו דרך המשתקף האידאלי המבט את לצופה המשקפת מראה לאותה מטפורה 
והקולנוע המראה, בשל של יההתפתחות במקום אינו הצופה זאת, עם ה"אחר". של 

מץ של לטענתו נעוץ זה פרדוקס של הפתרון בות.התר של תוצר הוא עצמו 
לויהת הצפייה בקולנוע, צופים כשאנו יסא,ג מחד הקולנועית; החוויה של בדואליות 
מכחישים אנו יסא,ג מאידך באמת; קורה המסך על שהמתרחש להאמין ביכולתנו 

 ,Mulvey) מלווי לורה טוענת זה בהקשר י.אמית הוא המסך על שמתרחש שמה 
הפסיכואנליטי ההכחשה מנגנון ביןל הקולנועית החוויה בין דמיון שקיים (,2004

 על אף יקר בייקטאו שזה מאמין האדם הפטישיסטי. בייקטהאו ביןל בינה ולחלופין, 
בייקט חסר ערך.פי שהוא יודע שלמעשה אינו אלא או

 ייהוהשנ בתאטרון( )כמו יתבדיונ הראשונה רמות. יבשת פועל כך, אם סרט, 
הצפייה. ממרחב נעדרים שלו בייקטיםהאו כי בתאטרון(, כמו )שלא יתאשליית

יתחזות מדומיין באקט ברשמדו מכיוון בהקיץ, לחלימה דומה ייההשנ הרמה לכן 
לכסות שנועד לא־מודע, בטהי גם יש הזה המדומיין לממד ממשי. באופן ישנג ולא 
 של לחסר שמקביל בממד ברמדו כבר כאן י.והאשליית הריק המסך של החסר על 
 ש)לפלאנ הלא־מודעת לפנטזיה קשור והוא הממשי, בייקטהאו להיעדר בייקט,הסו
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פנטזיה המושג פירוש כי לציין בחשו (.2012 פרויד, ;2011,2004 ופונטאליס, 
יארשת כפי אלא, הבמאי, של במוחו שמקורו פנטזמטי תוכן אינו הקולנועי בהקשר 

ממשות בין מתח גשמצי כמדיום הקולנוע של גיהמהאונטולו בעהנו תוכן מץ, 
על יםמוקרנ ולמעשה כממשיים הנדמים ייםדיונ בִ ויזואליים דימויים בין והעדר, 

מסך ריק. 
הפסיכואנליטי לשיח הקולנועיים הדימויים בין הייחודי הקשר זאת, לסכם אם 

לחוקרי שרושאפ לפחות, הקולנוע של גיהבאונטולו בטיםהי שלושה על מתבסס 
הקולנועיים הדימויים מופיעים בוש האופן ביןו שייםנפ יםמבנ בין להקביל קולנוע 

בדההעו ב. יחזות מדיום הקולנוע של היותו בדפוס(. דוד, בןו )מאירי הבד על 
דו־ממדי משטח הוא הקולנוע בדש משום לצופה, ישיםנג אינם הבד על שהדימויים 

מצלמה ילפנ יצבושנ ממשיים בייקטיםאו של העקבות רק מוקרנות שעליו ריק 
יםהמאפיינ הם הללו בטיםההי שלושת בתנועה. לעולם הוא הקולנועי הדימוי ג. 

 שאינם נזילים, קונקרטיים, יים,חזות דימויים והפנטזיה: החלום של המרכזיים 
רואה שהוא שית,נפ ימית,פנ כמציאות רק אלא ממשי באופן בייקטלסו ישיםנג

 בכללו הקולנועי המנגנון בין המקבילה זו, מבט נקודת כפנטזיה. חווה או בחלום 
שיות, היא מוקד הדיון במאמר זה.בין מערכות נפל

מודע־לבימוי הלאקולנוע ופנטזיה: המיזנסצנה כאתר  

בלא־ הפסיכואנליזה של לעיסוק הדרך את סלל [(2012[1900 )פרויד, החלום פירוש 
שטומופ חיוור ביטויש טוען פרויד בטאה.ל שראפ שאי המודחקת במשאלה מודע, 

ומוחשי. יתמונת בביטוי בחלום מוחלף אסורה, בהמחש אותה החלום, בתמחש של 
שטהמופ הביטוי בעוד במצב, בוולשל בחלום גלהצי שר"אפ יהתמונת הביטוי את 
 בעיתון פוליטי מערכת שמאמר לאלה דומים קשיים בחלום ההצגה יבפנ מעמיד היה 
הווה בזמןו יתחזות בצורה אפוא מבטא החלום (.333 עמ' )שם, המאייר" יבפנ במצי

 לתאוריה ייחסםבהת ופונטאליס, שלפלאנ עבר. לזמן הקשורות אסורות משאלות 
 של פרויד, מתחילים את הדיון שלהם במושג הפנטזיה בהגדרה הבאה:

בסופוו משאלה, של מילוי מדמה ואשר בו, נוכח בייקטשהסו ידמיונ סריטת
המשאלה מילוי מוצג בה הדרך לא־מודעת; משאלה של מילוי — ברד של 

 במגוון מופיעה הפנטזיה ההגנה. תהליכי מצד אחר או כזה לעיוות כפופה 
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כפי לא־מודעות, פנטזיות בהקיץ(; )חלומיות מודעות פנטזיות אופנויות: 
 גלוי; תוכן של בבסיסו המונחים יםכמבנ היינו באנליזה, נחשפות שאלה 

 (608 , עמ'2011 ש ופונטאליס,יות )לפלאנפנטזיות ראשית

 בצורה ב"לרו להמחזה, יתנותהנ גנותמאור סצנות של סריטיםבת כך אם ברמדו
בסצנה ברשמדו היא לציין שיש נוספת בהחשו נקודה (.614 עמ' )שם, ית"חזות

 זה בתפקיד נוכח תמיד הוא ממנו, חלק תמיד הוא עצמו בייקטשהסו רצף המכילה 
 ביחסים.או אחר, כך שייתכנו תמורות בתפקידים ו

לזו תואמת ופונטאליס שלפלאנ משתמשים בוש המינוח כמה עד לראות שראפ
בוחר בוש לאופן ייחסמת mise en scene, 1 מיזנסצנה, המונח בקולנוע, הקולנועית. 

של התחביר למעשה זהו הסצנה. בחלל הוויזואליים בייקטיםהאו את למקם הבמאי 
בזמןו בחלל תנועה של ממדים הרציף הממד על נוסף שמכיל הקולנועית, השפה 
יכול יתהחזות ההצגה באמצעות בחלום. כמו בהר במידה רציפים, בהכרח שאינם 
 אותו ו"קורא" הסרט את הצופה תופס בוש האופן את ולשנות להשפיע הבמאי 

(Monaco, 1981, p. 142, 148.) בתוכוש בה/סטינג,הסבי כך אם היא המיזנסצנה
לא והצופה. )הבמאי( היוצר ביןש לשיח מרחב ומהווה הקולנועית הפנטזיה מוצגת 

ולאו והחושי האודיו־ויזואלי בטההי את גישהמד קולנועי סגנון כי נדמה זאת, רק 
ועל יתראשונ אנושית תקשורת שאת ביתר לייצג גלמסו ביהנרטי בטההי את דווקא 
בפסיכואנליזה הלא־מודעת הפנטזיה שהגדרת יין,מענ לתפיסה. יתןשנ מה גבול 

ש)לפלנ ממסך" ו"זיכרון "סצנה" סריט""ת "עריכה" כמו יםמושג על מבוססת 
ישת הקולנועית. בתאוריהו בפרקטיקה מרכזיים יםמושג שהם (,2004 ופונטליס, 

מטושטשים יהןבשתו גשיתר משמעות של חקירה מעודדות אף הדיסציפלינות 
הגבולות בין מציאות לפנטזיה. 

,inner-sightל־ שותפים והפסיכואנליזה הקולנוע כי י,סבאדינ טוען זה בהקשר 
 בנההתו או הדמיון באמצעות בנותתו לנו מספק הקולנוע בנה.תו של למרחב כלומר 
 כעל עליה בלחשו שרשאפ המצלמה, באמצעות שמומרת הסרט, יוצר של בתהמשול

שהוא תוצר זהו הצופה. של בודולעי ישהנג לתוצר הלא־מודע, mind של גייצו
הוא התהליך כל הכסף. מסך על יםהמוקרנ וצלילים מראות של גוםתר י,בתר אשליה 

 יתהשלכת והזדהות הזדהות הפנמה, השלכה, של תהליכים ש:הנפ עבודת של דימוי 

 — יותר הרחב בןבמוו התאטרון מעולם הלקוח מונח הסצנה", בתוך שהושם "מה ית:צרפת
 פעולה של בימוי.
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הלא־מודע את להפוך בנה,לתו מכוונת הפסיכואנליזה ש".הנפ "מסך על יםהמוקרנ
בתהליך הטיפולי. במרחב ולמטפל למטופל המשותף התהליך באמצעות למודע, 

את "לראות" גליםמסו אינם ומטפל מטופל בהןש עיוורון, נקודות יש האמביוולנטי 
 במידה יש אולם בה,ולחשי לעיכול יםיתננ יוהבלת הלא־מודעים שהנפ חלקי אותם 

 ה"מסך" על הלא־מודעים החלקים "הקרנת" בעקבות חדשה לראייה הזדמנות בהר
(.Sabbadini, 2004האנליטי של חדר הטיפולים )

ביןו בכללותה הקולנועית החוויה בין הדמיון קווי את כן אם גישהמד זו תפיסה 
 שמתהווה בנהתו של באזור פועלים התחומים יששנ מכיוון פסיכואנליטית, עבודה 

 ש.י של תודעה, היוצרת ראייה חדשה המאירה את הבנת הנפגתבה שחרור הדר

מילוליים והייצוג הקולנועי־יבטים טראומטיים קדםה

לווי, מֶ לורה המחברת מציינת The couch and the silver screen לספר בהקדמה 
בתאוריה מרכזית שאלה תמיד הייתה למציאות סרט בין היחס ברבד השאלה כי 

ימשת להפרידה שראפ אי הפסיכואנליטי, מהכיוון אליה שיםיגכשנ הקולנועית. 
המציאות בהמרת הלא־מודע ותפקיד הטראומטית המציאות מרכזיות: נקודות 

מנגנון באמצעות ביטוי מוצא ביטויל יתןנ ישהבלת כך לסימפטום, הטראומטית 
היא ים:אופנ יבשנ יחוות ֵלה יכולה וטוענת, ממשיכה היא הטראומה, התקה. של 

את המבטא כסימפטום ולחזור היחיד אצל ולא־מודעת אישית פרטית, להיות יכולה 
גם והיא הפסיכואנליטית, והתאוריה יקההקלינ של המרכזי ייןהענ וכאן — המודחק 

 כסימפטום ולחזור ההיסטוריה בתוך ומודחקת יתחברת בית,קולקטי להיות יכולה 
(.Mullvey, 2004, p. xviי )בותתר

הפרקטיקה מתוך שהתגבשו רעיונות של יווךבת מרכזי תפקיד יש לקולנוע 
לא־מודעת טראומה גביל יותר ועמומות נרחבות שאלות ושל הפסיכואנליטית 

 ,Sabbadini,Mullvey ;2004;2012 ואלססר, ין)חג ביקולקטי באופן שנחווית 
ואת ממודעות שחומקת מציאות ולייצג אלו תופעות עד""לת שרותהאפ (.2004

עבורם היא שהפסיכואנליזה מי של יינםענ היא בותתר בתוך המותק ביטויה 
יםמושג שימשו בתחילה אם לכן, תאורטית. בהלחשי ומקור טיפולית פרקטיקה 

 יכול שהקולנוע ההבנה התגבשה בהמשך הרי סרטים, יתוחלנ פסיכואנליטיים 
 להבהיר כדי (.Heath, 1999) פסיכואנליטיים יםמושג של לאנליזה ולתרום בלהרחי
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 בקש שרמאפ פואטי סגנון באמצעותש סרט מתוך גמהבדו אשתמש זה ייןענ
 שיים ולהתבוננות בהם.ים ולתהליכים נפלמושג

יבוד תהליך נפשי של תיקון: דוגמה מתוך סרטייצוג וע

המשתקפים ועצים אגם רואים התמונה פס על סרט: מתוך יחהפת סצנת געלר נדמיין 
בה מתרחשת אלא סטטית אינה שהתמונה ולהבין גללהתר גער נדרש במימיו. 
העולם. תנועת של סטטי צילום כן אם הוא הצילום האגם. מימי של עדינה תנועה 
צלילי אולי שנוצר, השקט מתוך הצלילים את לזהות מנת על בההקש גם נדרשת 
של בההר ההשהיה אדם. בותערהת ללא טבע של צלילים אוח, ואולי ברקע צרצרים 

 זו פעולה האגם. מימי תוך אל משהו משנזרק מופרת השלווה התמונה על המסך זמן 
 זריקת גער במים. שרשרת בתתגו ונוצרת גועשות האדוות הטבע: של בשקט געתפו

ולהשלים לפעול מתחיל דמיוננו בסצנה. שצופה למי מבהיל גער הוא בייקטהאו
 יודעים איננו מיהו? מישהו, ידי על נזרק החפץ לאגם? נזרקה אבן האם ב,הנרטי את 
 מה לאיזונו. חוזר והריתמוס מוכלת, געיתהר הסערה לאיטן, געותנר האדוות גע.כר
גהמצי יחההפת עצמו. מתקן הטבע יקון,לת פוטנציאל גם יש שלהפרה זה בולטש

הדימוי של משמעותו מה כן, אם מילה. ונטול מזוקק דימוי באמצעות שלם מהלך 
מהדהדת יחההפת שסצנת מתברר בדיעבד ב?לנרטי להתקשר ידעת הוא ואיך 
הנקמה על ויתור דרך לנקום, יסיוןמנ — יבורהג שיעשה הדרך את מראשיתה כבר 
סרטו ,Revanche(2008) הסרט את פותחת זו סצנה י.את סדר של קבלתו ועד 
 יבורג בסבי נעה עלילתו (.Gotz Spielmann) שפילמן גוץ האוסטרי הבימאי של 

 בתו — מנקמה לנחמה.גי של אהוהמבקש לנקום את מותה הטר
כדי שוד בצעל ומחליט בווינה שעפ באזור בבר סף כשומר בדעו הסרט יבורג

קשים מחיים — בזנות אישה שהיא חוקית לא מהגרת — בתואהו ואת אותו לחלץ 
מתגורר בוו העיר בתבקר הממוקם קטן בכפר קטן בנק לשדוד החלטתו אלימות. של 
מרדף בעת בההאהו את גגבשו גהור מקומי כששוטר באסון, יימתמסת החוואי סבו 

שהשוטר יבור,הג לנקמה. שאיפה של מרוץ נפתח מכאן יים.השנ של יתהמכונ אחרי 
סבו של לחווה נמלט השוד, בעת מסיכה שחבש מכיוון אותו מזהה אינו המקומי 

מנהל אחריו, עוקב הוא אליה. בסמוך אישתו עם המתגורר בשוטר לנקום וזומם 
עשפג כך על אשמה אכול זאת, לעומת השוטר בו. לירות ומתכנן אשתו עם רומן 

 יבורהג הגברים, ישנ ההימלטות. את למנוע יסיוןבנ הרכב גליגלל שכיוון אף באישה 
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יבורהג אשמה, אכול השוטר בעוד אבל בדן,האו על אחד כל מתאבלים והשוטר, 
השוטר עם שמפג לנקום. הרצון באמצעות צורה בשתלו והיא אשמתו את מכחיש 

הוא זאת בעקבות המוכחשת. אשמתו את בורגיל ומשקף מהדהד האגם רקע על 
 בשמחיי כתהליך בסרט מיוצג יקוןהת תהליך ממנו. ונפטר לאגם אקדחו את זורק 

(.Dudai, 2018בו )ב אל האחר ואל העולם שמסביבייקט לקשאת הסו
אמצעים יים,ותחושת ייםחזות יםבאופנ יחההפת בסצנת כבר כולו מיוצג זה מהלך 
בייקטאו השלכת באמצעות הפרהל גייצו יש ראשית פנטזיה. של גייצו ההולמים 

 acting) בפעולה" "ביטוי בכך לראות יתןנ הטבע. של בריתמוס יעהלפג הגורם למים 
out,) במקום יתוקפנ באופן פועל בייקטהסו באמצעותהש יתהשלכת פעולה כלומר
(.100 עמ' [,2012[1905 )פרויד, מילולי באופן בטאול להכיל ב,לחשו יכול שאינו מה 

טרם עוד יהולהשלכות יתהתוקפנ הפעולה ילמאפיינ בקש להפנות שרתמאפ הסצנה 
 יותר מאוחר יעלילת לצעד מקדם בדימוי רק לא ברמדו זה בןבמו העלילה. פריסת 

דימוי אלא ממנו, נפטר בכךו הנקמה כלי את לאגם משליך יבורהג את נראה בוש
פעולת את רק לא מייצגת הסצנה ועוד: זאת שי.הנפ התהליך של מהותו את המייצג 
ההפרה את מכיל האגם הטבע. של כוחו באמצעות יקוןת — יקוןת גם אלא הנקמה 
שמציע לפתרון הסרט בתחילת כבר רמז יתןנ בכך ריתמי. למצב עצמו את ומחזיר 
יבורג יקון.מהת וכחלק ריתמוס כמשמר הטבע של לכוחו בהקש ייתהפנ והוא הסרט, 
 ,Dudai) בדןהאו כאב את לנקום רצונו עם מההתמודדות כחלק זאת יםיפנ הסרט 
מהלך בטוח. ממרחק אך אלימה, הפרה לחוות לצופה שרתמאפ יחההפת (.2018

— לרפלקציה ויכולת למציאות יחס לחוויה, בהקר הזדהות, של שאלות מעורר זה 
יתהאודיו־חזות השפה זו מבחינה לקולנוע. והן לפסיכואנליזה הן געותשנו שאלות 

החלק התחומים. בין המחברת החוליה הם הקולנועי המסמן של ייחודו עם יחד 
 פסיכואנליטיים בתהליכים להתבוננות ייםמהות ממדים יבשנ יעסוק הדיון של הבא 

באמצעות הקולנוע — סגנון קולנועי פואטי ותהליך ההזדהות הקולנועי.

קולנוע של שירה: סגנון קולנועי פיוטי, הדימוי החזותי  
גי עולם הנפש )פייר פאולו פזוליני(וייצו

לא לחוויה גכייצו יותחושת יחזות סגנון על גשלד גמהדו היא לעיל שתוארה הסצנה 
 שירה של קולנוע המאמרים באסופת יפזולינ ייחסהת זה ייחודי לסגנון מילולית. 

 המיוחד במעמד בו דן הוא .1965 משנת כותרת אותו בעל במאמר בייחודו (,2009)
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 באופן לא איתנו שמתקשרת שפה בית,נרטי והלא הפיוטית הקולנועית השפה של 
יים:מילולי אלא באמצעות מראות ודימויים חזות

מאוד, גולמית הנה הקולנועית, השפה בבסיס העומדת ית,החזות התקשורת 
יומנגנונ החלומות והן במערומיה והמציאות המימיקה הן ית.חיית כמעט 

האנושי: גבול על יצביםהנ כאלה או קדם־אנושיים, כמעט בריםד הם הזיכרון 
ברמת עולים )החלומות גייםמורפולו וקדם דקדוקיים קדם ים,פנ כל על הם 

בותתר של סימן היא המימיקה הזיכרון; של יםהמנגנונ גם וכך הלא־מודע 
בעל כן, אם הוא, הקולנוע מושתת שעליו יהלשונ הכישור וכו'(. אלמנטרית 

כמהות הקולנוע של בהקהמו האפיון את הן מסביר ברוהד 2רציונלי: לא אופי 
 שראפ החפצית, שלו, נמנעת יהבלת המוחלטת הקונקרטיות את והן חלומית 

(.24 , עמ'2009 י,לומר )פזולינ

השפה של והקונקרטי ביהפרימיטי י,הראשונ האופי את מבטא יפזולינ של תאורו 
 מה גבול על שם הנמצאת קדם־אנושית הכמעט למהות הקשר ואת הקולנועית 

 לשפה מחוץ שאינו כזה לימינלי, כמרחב הקולנוע את במצי יפזולינ לתפוס. יתןשנ
 באותה מידה אינו מוכל בשפה.באופן גורף ו

 הטענה את ומחדד יחזות כדימוי הקולנועי הדימוי של ייחודו את גישמד יפזולינ
 הסימן ימית.פנ למציאות מציאות בין לתווך הקולנועי המבע של יכולתו גביל

 מערכת זו אחד, מצד יחד. גם שטומופ קונקרטי הוא — משמעות כפל מכיל יהחזות
נראים המסך על בייקטיםשהאו משום י,החיצונ העולם את המחקה מימטית, יםסימנ

נעים גם הם בעולם, בייקטיםלאו דומים רק לא הם במציאות. לנראותם דומים 
יתהחזות יםהסימנ מערכת זאת, עם בעולם. התנועה את מחקים בכךו דומה באופן 
ישמאפיינ היא לכך בההסי התודעה. עולם את ימית,פנ מציאות גם לחקות יכולה 

מהות: אותה את הקולנוע עם חולקים למשל, וזיכרונות חלומות ש,והנפ התודעה 
במהותם יםנענ שאינם עמומים, יים,חזות דימויים באמצעות לנו מתגלים ואלה אלה 

לתודעה הן כך, אם המילולית. השפה של בהקהמו יהשפת ולקוד מיידית להסמלה 
שהדימוי ברד של פירושו י.וקדם־לשונ גןמאור לא י,ראשונ אופי לקולנוע והן 

ימייםפנ לחזיונות בדמיון מתאפיין שלו, המימטיות האיכויות בדמל הקולנועי, 
 בעלי אופי הזוי. 
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בפנטזיה,ו בחלוםש אלה כמו הקולנועיים, שהדימויים לומר, יתןנ לסיכום 
 עמימותם עם יחד שלהם הקונקרטיות את בוןבחש שתביא יתפרשנ עבודה דורשים 

על מצביעה (,28 )שם, חלומית" "פיזיות מכנה ישפזולינ זו, תכונה גית.האונטולו
יפזולינ של יינוענ כך, אם י.החזות הדימוי של יחד גם שטוהמופ הקונקרטי אופיו 

 "שפה הבעה, של כשפה בקולנוע מתמקד הוא קולנועי. סגנון של בביסוסו הוא 
מילון בנמצא שאין מכיוון י.חזות אופי בעלי דימויים כאמור בהו בית"אקספרסי

בחלום, כמו שרויות,האפ בעוד אותו, "להמציא" צריך הקולנועי היוצר מוכן, 
הקשר, לו יקולהענ יחזות סימן בחורל צריך שהיוצר יפזולינ גישמד לכן אינסופיות. 

הקולנוע יצר כך לשם ינו.לפנ הנגלה המימטי בייקטהאו את לפרש לנו שיעזור קוד 
 יחידת זאת "סטילמה". מכונה יתהסגנונ היחידה ית.סגנונ מערכת ים,סימנ של מאגר 

את שנזהה כדי בייקטאו ולצלם להראות כיצד לשאלה: מענה לתת האמורה בעיצו
דוד )בן סיפור של או מציאות של יםשונ בהקשרים אותו למקם וכיצד משמעותו 

(.2015 ומאירי, 
 משמעות. בעלל שרואים מה את להפוך שריםשמאפ הן אלו יותסגנונ החלטות 

העריכה ועל המיזנסצנות בעיצו על הצילום, על הקולנועי: המבע על הוא גשהד
 משמעות. בעלל יחיד קולנועי דימוי להפוך שריםהמאפ ייםהסגנונ כאמצעים 

הבחירה זה. ייןענ ממחישה Revanche הסרט יחתפת מתוך לעיל באהשהו גמההדו
נראה בייקטסו ללא באגם, המשתקפת טבע כתמונת יחההפת סצנת את לעצב כיצד 
 שיוצרת היא ב,תקרי בצילום כולה הסצנה את ולצלם י,חיצונ פסקול וללא לעין 
 לחוויה גם אלא למציאות, רק לא בהקש את המפנה "לימינלי", אופי בעל גייצו

ימית.פנ
גם קשור יפזולינ דן בוש הפיוטי הקולנוע של אפו" שמת"נ הקולנועי הסגנון 

 לכך הכוונה בספרות (.78 עמ' ,2015 ומאירי, דוד )בן ב"משול ב"מבע לשימוש 
ועם גיההפסיכולו עם בשמשול באופן יםלעית נמסר דמות של המילולי יאורשהת

משתמש יפזולינ הדמות. של ימיהפנ עולמה על לומדים שאנו כך יבורהג של השפה 
לרשות שעומד מה בעוד ביטוי, לידי בא ברהד כיצד שואל אך מהספרות זה במונח 
הדימויים כל טוען, הוא בקולנוע, בד.בל ייםחזות דימויים אלו הקולנועית השפה 

את עבירת הקולנועית יקההטכנ הדמות. של ביתבייקטיהסו בשפה יימסרו המסך על 
גע.הר באותו הדמות אותו רואה שכך מכיוון נראה, שהוא כפי נראה שהעולם הרעיון 

הסצנה במרחב והתנהלותה גופה של המחוות יה,פנ הבעות הדמות, של התנהגותה 
 מבט "נקודת זאת: מכנה ישפזולינ כפי או במרחב, פעולה של גסו יהוו כולן — 
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המייצגת דמות הדמות, של ימיהפנ עולמה את להבין נוכל באמצעותה בת".משול
הוא שהקולנוע גישמד יפזולינ בעולם. נתון געבר הפועל בייקטסו של תודעתו את 

זו פעילות בוש האופן ועל האנושית" "הפעילות על ללמוד אותנו המכוון מדיום 
 עד מבהיר הפיוטי הקולנוע של המודל (.98 עמ' 2009 י,)פזולינ המציאות את משנה 

ש.י מתאים לייצג באמצעותו את עולם הנפכמה הדימוי הקולנועי החזות
 יוצר הקולנועי המבע אמצעי על הפיוטי הקולנוע של גששהד אפוא נראה 

ביגמרי פרימיטיבן, משום שאינו לבן ללא מוסגנון הממצב אותו על התפר בין המו
תנועת את מעצים זה עדין תפר בו. קורה מה להבין שראפ ועדיין ואוונגרדי, 
 מנטלי מצב לו לתווך בדרך נוסף גוםפי ומהווה הצופה שרוי בהש המטוטלת 

 קשורים אלו תהליכים התבוננות. שרהמאפ בטוח ממרחק אך מילולי, ולא יראשונ
גם לתהליך ההזדהות בחוויה הקולנועית.

תהליך ההזדהות בחוויה הקולנועית כאמצעי לתיווך  
מודע־הלא

של חוזקה ,Revanche הסרט של יחההפת סצנת מתוך לעיל גמהבדו שהוזכר כפי 
 צילום מילולית. הלא לחוויה הצופה את הסצנה מחברת בוש לאופן קשור הסצנה 
שתחילה מכיוון אוריינטציה, חוסר של גער יש באירוע: הצופה את במער בהתקרי

 בתנועה. בטבע ברשמדו לכך העין גלתמתר כך אחר ורק סטטית נראית התמונה 
הצפייה השפעת בעקבות עהההפת מן כתוצאה יתתחושת הזדהות עוררתמת בסוףל

הצופה, אצל גם תנועה כך אם בהמצי הקצרה הסצנה למים. בייקטהאו זריקת על 
בין חוויה להתבוננות. 

,Metz) מץ קשר עליה התבוננות ביןל החוויה בין הזו היטלטלות את  1982)
יתחיונ תופעה המסך, על רואה שהוא מה עם הצופה של ההזדהות לתהליכי 

הוא הקולנועית ההזדהות תהליך את לסרט. הצופה בין לא־מודעת לתקשורת 
בהקשר מרכזי דימוי זהו לעיל. שהוזכר כ"מראה", הקולנוע דימוי באמצעות מסביר 

הבדיל מץ י.האנ של אידאלית כבבואה לשמש הקולנועי המדיום של יכולתו של 
היא יתהראשונ ההזדהות ית.ומשנ יתראשונ — קולנועית הזדהות של גיםסו ישנ בין 

יהתפיסת האקט עם כלומר הקולנועי, narrationה־ עם המצלמה, מבט עם הזדהות 
י)"אנ יפוטנטיאומנ כאקט ההתבוננות פעולת עם מזדהה הצופה הסרט. את המפיק 

 כשהצופה לא־מודע, במקביל אך יתפיסת הוא התהליך הסרט"(. את המייצר הוא 
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יתהמשנ ההזדהות הראייה. בעזרת מקום בכל להיות יתהאשליית היכולת את רוכש 
 ועם בייםהפיקטי יבוריםהג עם הדמויות, של מבטן עם הצופה של ההזדהות היא 

ים.בו התנהלותם מייצגת מצבי תודעה שונהאופן ש
החוויה מתוך אחד בטהי הוא הוויזואלי בטההי הקדם־מילולי, לעולם בהקבלה 

מתמצה בהםש והפתטיים סנסואליים קינסטטיים, ביםמרכי על חל ואינו החושית 
יהתחושת העולם בין יווךת ספקשת רזולוציה נדרשת לפיכך מילולי. הלא העולם 
זה לצורך מענה עליו. רפלקציה בצעל היכולת ביןל המסך על ויזואלית המוצג 

החוויה, של יותר ייםראשונ ביםמרכי בוןבחש המביאה קולנועית תאוריה מספקת 
 ,Marks, 2000; Casebier) הקולנוע של גיתהפנומנולו התאוריה על שענתהנ כזו 

19641986; Merleau-Ponti,1991; Deleuze,.) של גיותהפנומנולו ישותהג
 להבנה כאמצעי והחושי יהחוויית הממד של בחינהל הזדמנות מציעות הקולנוע 

בין הצופה; בייקטלסו הנצפה בייקטהאו בין לסרט; הצופה בין היחסים ביסוסו
תאורטיות ישותג בין הלימה מוצאת יאנ אותה. תופסת ההכרה בוש לאופן התופעה 

 האופי את מבארות שהן משום שיים,נפ מצבים של גלייצו שרותהאפ ביןל אלו 
 והפיזיים בייםהדנוטטי ממדיו את גשרל שרותומאפ הקולנועי הדימוי של יהתחושת
לצופה.
על עכבאת המדיום של אלו בייםדנוטטי ממדים של בותםחשי את להבהיר כדי 

 של פירושו זהים. כמעט והמסומן המסמן בסרט, הקולנועי. האינדקס של משמעותו 
 אינה וסימבול אינדקס לאייקון, פירס של ה"טריכוטומיה" פי על שהחלוקה בר,ד

שהרווח בכך מאופיין הקולנועי שהדימוי מכיוון (.Peirce, 1955) ביתאקסקלוסי
לא נמדדת שלו שהאיכות סימן אותו האינדקס, הופך מצטמצם, למסומן המסמן בין 

 קולנועי ככלי במיוחד ייןלמענ למסומן, ימיהפנ יחסו בשל אלא פיזית זהות בשל 
(Monaco, 1981.) תוך הליכה קולנועיות: למטפורות ייחודי ממד הוא האינדקס

שהוא לכך כרמז מזיע יבורג או ח, לָּ ַלמ כסימן הליכה בעת לצד מצד התנועעות כדי 
הקולנועי שהאינדקס הוא ש,הנפ עולם של גיותהייצו ייןלענ בשחשו מה במתח. 

פיזי: באופן מאופיין הוא נסתר. משהו על תמיד מעיד אך קונקרטי, באופן מוצג 
)שעון המסך על המופיע קונקרטי בייקטכאו או התנהגות של כמחווה גוף, כתנועת 
הוא נוסף. פענוח הדורש סימפטום של גסו הוא האינדקס לזמן(. כסימן מתקתק 
 הסימפטום נתפס בוש לאופן דמיון יש בכך אותה. ברמד ואינו התופעה על מצביע 

יים,בוא גם הוא לידי ביטוי בסימפטומים גופנבטיפול הפסיכואנליטי. הלא־מודע י
 געבנו הגוף. של תּהפיזיו באמצעות כללי באופןו תנועה רעד, ים,פנ הבעות 
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 ביםהמרכי על הדעת את לתת בחשו שינפ תהליך לייצג יכול הקולנוע בוש לאופן 
 המדמה אינדקסלי, קולנועי סימן כיצד השאלה על בייחודו החוויה של ייםהתחושת

 סימפטום פיזי, יכול לעבור מסך ולהיות מתווך לצופה.
 החוויה על גשד שמים הקולנוע של גיהבפנומנולו העוסקים יםתאורטיקנ

הסרט בין הרצף את שרהמאפ יהמהות בכמרכי הצופה של יתוהגופנ יתהתחושת
לאמצעים גם נדרש הקולנוע שכשפה, היא, זו מתודה של המרכזית הטענה והצופה. 

בין בייקט,לסו בייקטאו ביןש הפער על גשרל מנת על גיפנומנולו פענוח של 
בממד די אין וכי הצופה, ידי על תפיסתה ביןל המסך על המתרחשת התופעה 

 יםהתאורטיקנ של המוצא הנחת אלו. יחסים להבהיר כדי עצמו יבפנ הוויזואלי 
יחסים ביאורל די אין ופסיכואנליטיות גיותסמיולו בתאוריותש היא, גייםהפנומנולו

החוויה של להרמנויטיקה בסיס כעל הראייה על רק מסתמכות שהן מכיוון אלו, 
 גבייצו במיוחד הולמת בכללותה, הקולנועית לחוויה געתשנו זו, הנחה הקולנועית. 

יים שלהם.ים התחושתש טראומטיים לצופה, בשל המאפיינמצבי נפ
 בפילוסופיה רואה (1961-1908) מרלו־פונטי מוריס גוהפסיכולו הפילוסוף 

 בין והעולם, בייקטהסו בין הקשר את לראות לנו גרוםל שיטה גיתהפנומנולו
גיהלפסיכולו המשותף הרעיון את לדידו מבטא הקולנועי המדיום לאחר. בייקטהסו

והנתונה העולם לתוך הנזרקת ההכרה, של ההצגה והוא ית,המודרנ ולפילוסופיה 
הקולנועי המדיום טוען, הוא לפיכך, ונלמדת. מוכרת כך ומתוך אחר, של למבטו 
האחר. בתוך האחד ואת והעולם, mindה־ בין והגוף, mindה־ בין איחוד מבטא 

ומתקיימים ביםחוש אנו בוש האופן לאישוש נוסף אופן שרהמאפ מדיום הוא הקולנוע 
תופסים שאנו כפי סרט תופסים שאנו היא, זו תפיסה של המוצא הנחת בעולם. 

(.embodied) והחי החושי הגוף של ברמה אותנו גשיםפו יהםוששנ העולם, את 
בקולנוע הדימויים של הרצף דר ְהע עם להתמודד גלהמסו בייקטכאו נתפס הגוף 

הסרט את תופסים שאנו הכוונה הצופה. שמבצע יתהתנועת ההשלכה באמצעות 
 עיםומג יים,תחושת ויזואליים, ביםמרכי הכוללת סנסומוטורית, מבט מנקודת 

(hapticsהמיוצג )י יותר של החוויה.ים במוחנו ומהווים ממד ראשונ
שהם משום האדם, גבייצו חזקה כה אחיזה יש לסרטים כי טוען אף מרלו־פונטי 

הספרות(, שעושה )כמו אדם של יובותמחש את במילים מתארים אינם סרטים נחווים. 
אירועים עם התמודדות העולם, בתוך היות של גסו ישיר באופן ינולפנ גיםמצי אלא 
שלהן, המחוות באמצעותו בפעולה, בדמויות יםמתבוננ אנו אחרים. שיםאנ ועם 

 ללא גם אך )במילים עצמן את מביעות הן בוש והאופן מבטן שלהן, יםהפנ הבעות 
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גם הוא את תהליך המכוונות   מילים( קולטים את המשמעות. מרלו־פונטי  מדגיש
כמרכיב מהותי בתהליך ההכרה, אבל מתנגד למקם אותו בסובייקט טרנסצנדנטלי.

אלא במבנה דינמי.  הקיום לדידו הוא חי ונמצא בתנועה, ולעולם אינו סגור  וגמור,
יכול". לפיכך אין  בעיניו אלא  ב"אני אינה מתמצית  ב"אני חושב", ההכרה  בעיניו

יכולה להתקיים מכוונות ללא גוף וללא עולם   טהורות" ולא  מצב של  "מחשבות

יבה וקשב פנימי: דוגמה קולנועית לתהליך של פרספקט
ובןובן למהתרה מן הלא מ

 של בהקשר הקולנועית השפה באמצעות מגולם שינפ תהליך כיצד גיםלהד כדי 
.Revanche הסרט מתוך גמהלדו אחזור בהועולם־סבי גוף יחסים, בין היחס גייצו
קשורה אינה שכביכול יתותחושת יתחזות בסצנה מתחיל הסרט הוזכר, שכבר כפי 

גשהר בשוטר נקמה בתכנון ועסוק בתואהו את בדשאי יבורג במרכזוו לעלילתו, 
המלודרמטית והעלילה ית,תפנ בסרט חלה בההאהו ומות השוד געמר גג.בשו אותה 

משקיע סבו, של בחווה מתמקם יבורהג התרחשות. בה אין שכמעט לעלילה הופכת 
גלמתר הוא במקביל, גו.להור במטרה השוטר אחרי ועוקב קשה פיזית בעבודה עצמו 

הכוללים איטיים חיים אלו הסב. של חייו את שמהדהדת זו אחרת, חיים לצורת 
 פועלים בתוכהש בהוכסבי כישות נוכח הטבע הטבע. ידי על המוכתבת קשה עבודה 

 יבורי הסרט.ג
בותמצטל יבורוהג השוטר של דרכיהם הבאה: הסצנה בעקבות יעהמג יתהתפנ

 הסרט. של יחההפת מסצנת אגם באותו ברשמדו להבחין שראפ האגם. שפת על 
 פורק כשודד, יבורהג את מזהה שאינו שהשוטר, בכך מתמקד יהםבינ גהדיאלו

של לאחריות ביטוי נותן זאת ועם גג,בשו גהההרי על מצוקתו את יבורהג יבאוזנ
בההאהו גרירתו השוד ית,האת ההפרה בעצם האירוע: של גיהטר לסיום השודד 

מתודעתו, נסתר חלק בורגיל משקפת זו אמירה במותה. חלק לשודד גם לאירוע, 
גם כזכור, לנקום. הרצון דיוק ליתר או הנקמה, פעולת באמצעות שמיוצג חלק 
גמהדו זו הפרה. של ופעולה במהופך טבע משקפים יחההפת בסצנת האגם מימי 

גםו עצמה להפרה גם כפול: שינפ ייןלענ ביטוי לתת יכול יחזות דימוי בוש לאופן 
שעושה הפעולה כמו בהר במידה ממנה, מרחק וליצור זו הפרה לשקף ליכולת 

 יתןנ כך יבור,הג מתודעתו. נסתר חלק עבורו משקף — יבורהג עבור השוטר דמות 

.)Merleau-Ponti, 1964( 
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 (2002 )קליין, יתהרודפנ שאשמתו בייקטסו ב"משול "מבע באמצעות מייצג לטעון, 
גמה להוויה של נקמה.תור

בר־מהד משליך מגבו יבורהג את רואים בוש מרחוק בצילום יימתמסת הסצנה 
ולאחר סוערות, אדוות ומעורר האגם שלוות את מפר שהושלך החפץ האגם. לתוך 

הסצנה את מהדהד הסצנה סיום כיצד לראות יתןנ ושוככות. הולכות הן מה זמן 
בינרטי קשר הֶ בתוך מתרחשת היא כעת אולם פעולה, אותה זוהי הסרט. של הפותחת 

לתוך שנזרק שמה יחלהנ יכולים ואנחנו יבור,הג הוא בייקטהאו את שזרק מי ברור. 
המייצג בייקטהאו השלכת באמצעות הנקמה מן נפטר יבורהג האקדח. הוא האגם 

 גם אלא וקונקרטית, פיזית רק אינה ההשלכה פעולת האגם. תוך אל הנקמה את 
להכלת מרחב אלא רקע, רק אינו במסבי שהטבע לטעון יתןנ שי.נפ תהליך של גייצו

לאדם יבור()הג אדם בין רק לא מתקיים הגומלין יחסי מערך והנקמה. הטראומה 
 באמצעות — מרלו־פונטי זאת ביטאש כפי או בה,לסבי האדם בין גם אלא )השוטר(, 

 .ג של "היות בתוך העולם"היכולת של סרט לייצג באופן ישיר סו
 של השונות הצילום זוויות באמצעות ביטוי לידי באש בי,הטרנספורמטי בטההי

 בסצנת הלא־מודעת. לנקמה שונה גמסו בקש לצופה שרהמאפ הוא הסצנות, ישת
כתוצאה בית.מר בהבקר נחוותה המבט שנקודת כך ב,מקרו צולם הכול יחה,הפת
מיקום לרפלקציה. יתחיונ שהיא בה,פרספקטי להיווצרות שרותהאפ נמנעה מכך 

 מסוים בבשל זאת, עם החפץ. לזורק הצופה בין סכמות איחוד יצר גם המצלמה 
שהרפלקציה כך באגם, משתקפים ושהעצים סטטית אינה שהתמונה להבחין יתןנ

 long) מרחוק מצולמת לעיל המתוארת הסצנה זאת, לעומת שרות.כאפ שם היא 
shot,) התבוננות יחה,הפת בסצנת לו שרההתאפ שלא מבט נקודת לצופה שרתומאפ

רואים )שאיננו האקדח השלכת יבור,הג פעולת במקביל, הרחבה. בהבסביו בהקשר 
 יכול שהצופה במה הנקמה יחתזנ של הפעולה את משלימה החפץ(, שזהו יחיםמנ אך 
ייםסגנונ באמצעים המיזנסצנות בעיצו כך, קודם. שם הייתה שלא כתודעה יחלהנ

האחרונה ואילו החוויה מן מרחק העדר גהמצי הראשונה שיים.נפ תהליכים מייצג 
 אלו גיםייצו מתוך כי היא יטענת לרפלקציה. מרחוק, להתבוננות שרותהאפ את 

 בהפרספקטי העדר מתוך שמתקיימת פעולה הנקמה, מהות גביל הבנה לחלץ יתןנ
(.Dudai, 2018בוש ביכולת לראות הקשר רחב )ושי

 שרמאפ פיוטי שסגנונו סרט בוש לאופן גמאדו מהווה הסרט של הסיום סצנת 
 תפוחים אוסף נראה יבורהג בהש בסצנה ייםמסת הסרט ימה.פנ בקש ייתהפנ
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התפוחים סל את לוקח יבורהג הרוח. אוושת רק שמעתנ ברקע העצים. מן שרושנ
מרחוק בצילום התמונה פס ועל אחריו, נסגרת הדלת הסב. בית לתוך ונכנס העמוס 
למראות ולהתבוננות בהלהקש אופק זהו האופק. אל נפתחת הכפרית הדרך נראית 

 מילולית הלא הסיום סצנת עבורנו. ישיםנג תמיד לא אך שם, שנמצאים ולצלילים 
 לפעולת גדתהמנו ימה,פנ לקיחה של פעולה ית,חזות תמונה באמצעות גישהמד
הבסיסיים יםהמנגנונ מן הם והשלכה הפנמה יחה.הפת בסצנת שהוצגה השלכהה

 אפוא הוא הסרט הלא־מודע. של ההתרה ממסע כחלק הפסיכואנליזה שחוקרת 
באי בייקטהסו את בההמצי עמומה, חוויה של גבייצו שהתחיל לתהליך גמהדו

 הסרט, מסגרת התרה. של תהליך גמצי הפסיכואנליטי לתהליך בדומהו ידיעה, 
 את הן המעסיקים שייםנפ תהליכים בכך גימיםומד יםמייצג והסיום יחההפת

 הפסיכואנליזה והן את הקולנוע.

 דעת תחומי של בםלי בבל הוא שייםנפ תהליכים ולהבין לייצג יסיוןהנ :לסיכום
בין היחסים את לשרטט יסיוןלנ במיוחד מתקשר והוא בות,התר חקר מענפי יםשונ

בחלום בעיקר גהוייצו הפנטזיה של הוויזואלי האופי ימית.הפנ לחוויה מציאות 
הקולנועי למנגנון שייםנפ יםמנגנונ בין להקביל דרך הציע מבוימות כסצנות 

יחד ממשי גייצו ועל יותנועת יאודיו־חזות בטהי על שעןשנ מנגנון בכללותו, 
הפסיכואנליזה בו האופן גשהוד בעבר אם בחלום. כמו בהר במידה היעדרות, עם 

גם כי נראה ים,השנ לאורך בכיפה ששלט הוא סרטים של והבנה יתוחלנ תורמת 
 מצבים של הבנה של בהקשר הבינתחומית הפריזמה את בלהרחי יכול הקולנוע 

 ועוד, זאת ית.חוויית בשפה לייצגם שרותהאפ מתוך דווקא מילוליים לא שייםנפ
אלא בהנרטי על דווקא אינו גשהד בוש ייחודי, יהבעת סגנון בעל שסרט לראות יתןנ

 של גסו שרלאפ יכול יים,ותחושת וויזואליים מילוליים, הטרום המבע יאופנ על 
במיוחד יתחיונ זה גמסו בההקש מודע. באופן לנו ישיםנג שאינם והתבוננות בקש

 של והוראה בהלחשי כמרחב הן למציאות, בייקטהסו ביןש במרחב יינושענ מי לכל 
 שהנפ מתחום תאורטיים יםמושג על ודיון בהבחשי והן קלינאים עבור אלו יםמושג

 בות.בתחום חקר התר
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